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JUSTIFICACION:

El seminario Cine, escuela y memoria parte del reconocimiento de que las relaciones entre el cine y
la escuela han sido abordadas desde multiples enfoques: como recurso didactico, como objeto de
analisis pedagogico o como representacion de practicas educativas. No obstante, en este espacio
se propone volver a mirar esa relacion desde otra perspectiva: comprender como el cine, mas alla
de ser un espejo de lo escolar, constituye una forma de imaginar, construir y narrar la escuela; una
manera de configurar sentidos sobre lo educativo y de dar forma a ciertas memorias sociales.

La propuesta consiste en indagar también por las filiaciones y conexiones entre estos dos
dispositivos: la escuela y el cine. Ambos pueden entenderse como tecnologias de produccién
simbdlica, de inscripcion y de formacién. Asi como la escuela produce una imagen de sociedad y de
sujeto —una forma de estar y de aprender en el mundo—, el cine produce miradas, activa imaginarios
y contribuye a configurar una idea de escuela y de sujeto escolar. En esa medida, el cine no solo
representa practicas escolares: las reconfigura, las traduce, las resignifica.

Este enfoque se inscribe en los estudios visuales, desde donde se entiende que lo social es también
una construccion visual. En esa linea, la visualidad no solo muestra lo visible, sino que instituye
formas de conocimiento y de experiencia. Para Nicholas Mirzoeff, uno de los principales referentes
en este campo, el “sujeto visual” no es simplemente quien mira, sino aquel que se forma a través de
lo que ve, de aquello que se hace visible en determinadas condiciones de posibilidad. Desde esta
perspectiva, tanto el cine como la escuela son productores de imagenes, generadores de
visualidades y formadores de lectores de signos, cuerpos e historias.

Este seminario propone, entonces, explorar cdmo el cine no solo representa la escuela, sino que
participa activamente en su construcciéon, como se constituye en un dispositivo que colabora en la
formacion de subjetividades, memorias y sentidos que no parten la significacion, sino también desde
lo afectivo.

PROPOSITOS DEL SEMINARIO:

Analizar las relaciones entre cine, escuela y memoria desde una perspectiva critica y visual,
reconociendo como ambos dispositivos producen formas de subjetividad, representaciones del
pasado y tecnologias de inscripcion de lo educativo.

Objetivos especificos

1. Explorar los vinculos tedricos y conceptuales entre el cine y la escuela como tecnologias
modernas de produccién de visualidades y subjetividades.




2. Indagar en las formas en que el cine ha representado la experiencia escolar y los sujetos de
la educacion, especialmente en contextos de conflicto y memoria histérica.

3. Comprender el papel del cine en la construccion de memorias colectivas y educativas, a partir
del analisis de obras filmicas que tematizan la escuela, la infancia, la ensefanza o el
aprendizaje.

4. Analizar la forma en que el cine se constituye en un dispositivo educativo.

CONTENIDOS TEMATICOS:

1. Cine y cultura visual. La construccion de la mirada.

Desde los estudios visuales, se plantea que la cultura visual no puede entenderse Unicamente desde
una perspectiva biolégica de la vision, sino que debe abordarse como una construccion cultural e
histérica. En esta linea, la visualidad se concibe como una configuracion social que se aprende, se
instituye y se transforma en contextos histéricos especificos. Las formas en que vemos estan
determinadas por convenciones sociales que delimitan qué es visible, qué debe ser visto y qué
permanece fuera del campo de lo legible. Asi, la mirada no es neutral, sino condicionada por marcos
culturales, politicos y tecnolégicos que organizan la percepcion.

La visualidad, en tanto proceso histérico, tiene una genealogia que se entrelaza con condiciones
materiales, practicas de exhibicion y tecnologias de la imagen. Estas no solo producen imagenes,
sino también modos de ver, formas de sensibilidad y posiciones del espectador. En este sentido, la
experiencia visual esta atravesada por regimenes escoépicos, es decir, estructuras normativas de la
vision que organizan el deseo, el conocimiento y el poder. Como lo plantea W.J.T. Mitchell (2002),
no vemos solos ni desde un lugar neutro, sino dentro de un sistema de cddigos culturales que
determina tanto lo que vemos como el modo en que lo vemos.

El cine, en este marco, se configura como un dispositivo central de la cultura visual contemporanea.
No solo representa, sino que activa formas de mirar, produce subjetividades y participa en la
constitucion de un campo visual cargado de valores éticos y politicos. El cine ensefia a ver,
selecciona lo visible, estructura el tiempo y el espacio de la percepcion, y con ello, también educa la
sensibilidad.

Esta unidad, por tanto, se propone abordar qué se entiende por cultura visual y como el cine actua
como un dispositivo que participa activamente en la configuracion histérica y social de los modos de
ver.

2. Cine, Educacién y escuela

Esta unidad aborda el cine como un dispositivo cultural con potencial educativo, que no solo
comunica significados, sino que también configura formas de ver, sentir y comprender el mundo.
Desde una perspectiva antropolégico-pedagdgica, se reconoce que el cine tiene agencia formativa
al incidir en la percepcion, la sensibilidad y las subjetividades.

El enfoque propuesto trasciende lo escolar como institucién y entiende la educaciéon como un proceso
social de producciéon de sentido. En este marco, se analiza como el cine, a través de sus recursos
narrativos y estéticos, educa la mirada y participa en la construccidn de imaginarios sobre la escuela,
la infancia y el conocimiento.




3. La escuela en el cine

Esta unidad propone analizar cdmo se representa la escuela en el cine, entendiendo que dichas
representaciones no se limitan al contenido narrativo, sino que estan vinculadas a las condiciones
de produccién, circulacidon y enunciacion de las obras. El cine no solo refleja lo escolar, sino que
contribuye a la construccién de imaginarios educativos, configurando formas de ver, sentir y
comprender la experiencia escolar.

Asimismo, se busca explorar como las imagenes —tanto fijas como en movimiento— han sido
utilizadas para investigar la historia de la educacién. Lejos de ser meras ilustraciones, las imagenes
se reconocen como huellas culturales que permiten acceder a dimensiones sensibles, espaciales y
afectivas de lo educativo, ampliando asi las formas de pensar la escuela en su

ESTRATEGIA METODOLOGICA:

La metodologia del seminario estara centrada en el analisis tedrico aplicado a la comprension de
producciones visuales relacionadas con la escuela. En este marco, se espera que los estudiantes y
participantes, en cada sesion, articulen las perspectivas tedéricas abordadas con categorias de
analisis de imagenes cinematograficas y otros lenguajes visuales, de modo que dichas herramientas
permitan indagar cdmo se constituyen significaciones desde dispositivos tecnolégicos como el cine.

EVALUACION:

La evaluacion del seminario se desarrollara como un proceso continuo de analisis vy
retroalimentacion, basado en el seguimiento riguroso de las elaboraciones de los participantes. A lo
largo del seminario, los estudiantes deberan realizar lecturas, presentar informes breves y construir
un analisis final.

Este trabajo final consistira en el analisis critico de una pelicula, en el que se examine cémo se
configura lo escolar a través del lenguaje cinematografico. Se espera que dicho analisis aborde
aspectos como:

e Las formas de produccion de la obra,

e Su modo de aparicién en una época especifica,

e Y las significaciones que construye en torno a lo educativo, es decir, cémo el cine no solo
representa, sino también educa sobre la educacion.
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